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FORMA 
 

Podemos definir la forma musical como un conjunto organizado 
de secciones, combinadas sobre la base de una proporción más o 
menos regular, cuya suma constituye la estructura general de una obra 
musical. 

 
En un sentido más amplio, que es el utilizado en este libro, una 

forma musical viene definida no solo por las secciones vocales y/o 
instrumentales que la componen, sino también por el ritmo, la melodía y 
la armonía –en caso de que la hubiere– asociados a ella: «Resultado de 
la interrelación, a todos los niveles, de los planos armónico, melódico y 
rítmico» (Roca, D. y Molina, E. 2006: 37). 

 
Las formas musicales son muy diversas: unas han sido 

establecidas por la tradición a lo largo del tiempo, otras son creadas 
para una obra determinada. Estas últimas pueden estar basadas o no 
en modelos preexistentes. 
 
Terminología: cante, palo, estilo, tercio 
 

En este libro se utilizan los términos cante o palo para denominar 
a las formas musicales del flamenco, por ser los utilizados 
tradicionalmente; entendiendo que pueden referirse tanto a formas 
vocales-instrumentales como solo instrumentales. También se utiliza en 
el flamenco el término estilo, con el mismo significado de cante y palo.  

 
Asimismo, el término tercio deberá ser entendido como sinónimo 

de verso, tal y como se utiliza en la terminología flamenca1.  
 
Clasificación de los cantes flamencos 
 

Aunque en capítulos posteriores se aborda la forma con más 
profundidad, es conveniente comenzar el estudio de la teoría musical 
del flamenco con una perspectiva global de los géneros2, partiendo de 

 
1 En determinados casos, tercio también se utiliza como sinónimo de estrofa. 
2 Género es aquí equivalente a forma musical flamenca. 
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RITMO 
 
Ritmo, pulso y acento 
 

El Diccionario de la Real Academia Española define ritmo como 
«orden acompasado en la sucesión o acaecimiento de las cosas» (Real 
Academia Española, s.f.). Así, en sentido general, ritmo es sinónimo de 
equilibrio, proporción o coherencia de las acciones y movimientos en su 
desarrollo espacial y temporal.  

 
En el contexto musical, ritmo es un parámetro de tiempo que se 

utiliza para definir la relación entre las duraciones de los sonidos y entre 
las duraciones de los sonidos y el silencio.  
 

Esta proporción o equilibrio en función del tiempo, también es 
aplicable al resto de elementos musicales, por lo que se puede hablar 
de ritmo formal, ritmo armónico, etc. 
 

El ritmo se estructura en función del pulso. El pulso es el latido 
regular sobre el que se establece el ritmo. En este latido regular hay 
unos pulsos que, también regularmente, sobresalen de los demás. Son 
los acentos9. 
 

Existen dos tipos de acentuación básica10: binaria, un acento cada 
dos pulsos, y ternaria, un acento cada tres. 
 
Ritmo y compás 
 

En su acepción académica, compás es un convencionalismo 
numérico y gráfico creado para el estudio y la representación de los 
ritmos. El compás ubica los acentos tras unas líneas divisorias, 
determinando cuántos pulsos hay entre acento y acento. Un quebrado 
numérico indica el número de figuras por compás y cuál es su duración. 

 
9 «No se trata de acentos resultantes de la ejecución regular de unas notas más fuertes que las 
otras, sino de acentos que obedecen a leyes rítmicas, se presentan con periodicidad y se perciben 
instintivamente»: (Zamacois, 1976).  
10 La calificación de binario o ternario se aplica a unidades regulares de tiempo de mayor o menor 
duración: pulso, subdivisión del pulso, múltiplos del pulso.  
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MELODÍA 
 
 

«Se denomina melodía a una sucesión de sonidos cuyas 
entonaciones no son siempre las mismas, lo sean o no sus valores» 
(Zamacois, 1971: 100).. 

 
La melodía está basada en el sistema musical al que pertenezca. 

Los sistemas musicales son los «modos diferentes de organizar los 
sonidos y sus relaciones» (Roca, D. y Molina, E. 2006: 75) y varían 
dependiendo de las culturas y de los contextos geográficos e históricos 
en que se desarrollen.  
 
Sistema modal y sistema tonal 
 

Hay sistemas musicales que se basan casi por completo en la 
melodía: son los que se dieron en la cultura occidental hasta finales del 
primer milenio, cuando aparece la polifonía, y los que se dan desde 
siempre en otras culturas no occidentales. El lenguaje que rige estos 
sistemas, basado en la horizontalidad o linealidad de la música, es el 
lenguaje modal o modalidad.  
 

La modalidad o sistema modal precedió a la tonalidad en la 
música clásica y religiosa occidental; gran parte de nuestra música 
folclórica tradicional se basa también en la modalidad. 
 

En el sistema modal, el discurso musical es principalmente 
horizontal, a base de notas consecutivas; los saltos interválicos son 
excepcionales y el ámbito de la melodía es limitado. Este tipo de 
discurso es propio de la música vocal.  
 

De los diversos sistemas modales, destaca la serie de siete 
modos que surgen de distintas combinaciones en la sucesión de tonos 
y semitonos (cinco tonos y dos semitonos) que se obtienen con las siete 
notas naturales de una escala diatónica. La colocación de los tonos y 
semitonos varía al empezar cada modo por cada una de las siete notas. 
 

Los nombres que se dan a estos modos proceden de la 
nomenclatura usada en la Edad Media (modos gregorianos o modos 
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ARMONÍA 
 
 

Se entiende por armonía el «Arte y ciencia que estudia la 
formación de los acordes y las relaciones que se establecen entre 
ellos» (Cabello, Molina, Roca, 2000: 12). 
 

En el contexto tonal, el acorde es una simultaneidad de al menos 
tres sonidos, superpuestos mediante terceras, a partir de una nota 
llamada fundamental. En un contexto más amplio, cualquier 
simultaneidad de tres sonidos o más, relacionados entre sí, constituye 
un acorde, aunque dichos sonidos no puedan ser ordenados por 
terceras.  
 

El número de sonidos por acorde ha ido aumentando 
paralelamente a la evolución de la música tonal, llegándose a construir 
acordes rascacielos en el caso de ciertas músicas atonales.  

 
Según el número de sonidos que lo compongan, el acorde se 

denomina: tríada (tres sonidos), cuatríada (cuatro sonidos), quintíada 
(cinco sonidos). 

 
Tipos de acordes tríadas:  

 
Perfecto Mayor (3º mayor + 3ª menor) 
Perfecto Menor (3º menor + 3ª mayor)  
De quinta disminuida (3º menor + 3ª menor)  
De quinta aumentada (3º mayor + 3ª mayor) 

 
El acorde puede aparecer ordenado por terceras o dispuesto de 

otra manera. La nota más grave del acorde, cuando está ordenado por 
terceras, se denomina fundamental. 

 
Las notas del acorde se nombran por el intervalo que forman con 

la fundamental: 3ª, 5ª, 7ª, etc. Los acordes de cuatro y más sonidos se 
designan mediante el intervalo que la última de las terceras forma con 
la fundamental: de séptima, de novena, de oncena, etc.  
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The Ternary or Triple-meter Rhythm Family: Representative Cantes 
 
Fandangos 
 

The Fandangos from Huelva are the most representative of the ternary 
(triple-meter) palos, or song forms. They have their origin in the Verdiales and 
use the same rhythm cycle. A significant difference, however, is found in the 
harmonic changes within the rhythm cycle or compás. While the Verdiales and 
the Malagueña dances carry the same harmonic and rhythmic accents (both are 
ternary), in the Fandangos, the harmonic and rhythm accents do not coincide. 
The harmony is binary and the rhythm, ternary. 
  

The same is true in the Sevillanas and other dances of the Spanish Bolera 
school. All have a ternary (triple) meter in which certain harmonic changes occur 
on weak beats. (See: "Sevillanas" in the chapter on harmony). 
 

The rhythm cycle that corresponds to the instrumental refrain found in the 
Fandango can be labeled the "Fandango compás" or meter. It is a cycle of twelve 
beats in groups of three, resulting in four measures of 3/4 time if this type of 
transcription is used. The pattern of the rhythm scheme is as follows: 

 
 

Other possible transcriptions are as follows: 

 

 
An example of the instrumental refrain from a Verdiales song form written for piano, 
using the accompaniment characteristic of these cantes called: "abandolao":  
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Alegrías1 
 

The Alegrías were born out of the flamenoization of the Jota2 from the province of 
Aragón. The original 3/4 time of the Jota evolved into a rhythm cycle of twelve beats 
through the irregular assignment of accents typical of this compás (rhythm cycle). The 
harmonic progression used in its verses: I - I - I - V - V - V - V - I, has remained9 similar to 
that of the Jota and has a "call and response" format. The first four chords of the "call" : I - 
I - I - V, are later inverted for the "response": V - V - V - I.  

 
There are two basic sequences for the instrumental accompaniment of the 

Alegrías: 
 
- Sequence A) or llamada while waiting for the singer (a twelve-beat rhythmic 
cycle) 
 
- Sequence B) for accompanying the singer (2 twelve-beat rhythmic cycles) 

 
Sequence A) or llamada of the Alegrías uses the chords I and V which fall on the 

same beats as the basic llamada of the Soleá, i.e., the dominant covers beats 3 through 
9 (II of the Soleá Flamenco mode) and the tonic falls on beats 10 through 2 (Soleá 
Flamenco tonic). 

 
Sequence A): 

 
  >   >  >  >  > 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 
I  V       I 
 

While this sequence may seem very basic at first, it is enhanced by the 
asymmetrical assignment of accents within the twelve-beat cycle that allots each chord 
an uneven number of beats: the tonic covers five beats and the dominant, seven. Extra 
emphasis is given to beat 3 since the first accent of the cycle and a harmonic change 
both fall there. 
 

Harmonic structure of the sequence mentioned above, in F Major: 

 

                                                
1 Only the "toque" (guitar playing) and "cante" (song) Alegrías are analyzed in this section. "Baile" (dance) 
Alegrías differ from these due to the greater number of harmonic sequences specifically created to accompany 
different dance sections . 
2  Translator's note: The Jota (pronounced: hó-tah) is a lively folk dance originally from the north of Spain. It is 
usually accompanied by singing and castanets and is in 3/4 or 6/8 time.  
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Phrygian Cantes and Major-Phrygian Cantes 
 

Very few cantes (songs) exist in the pure Phrygian mode. The cantes that 
are usually categorized as Phrygian, the Tonás, Debla, and Saeta, are actually 
Major-Phrygian in most cases. The third of the scale can be major or minor, 
depending on the direction of the melody. 
 

Below are examples of two cantes, one in Phrygian and the other in 
Major-Phrygian. The corresponding sharps and flats are placed in the score next 
to the notes, not in the key signature, so that the intervals for each mode are 
clearly seen. The double, or clustered, notes indicate a tonal ambiguity.  
 

The notation used does not represent the actual duration of the notes, 
only the melodic line. Commas indicate rests and breathing points. 
 

Transcription of the Toná Chica (meaning "little" or "light-hearted"). "Yo 
No Te Obligo, Gitana" ( "I Cannot Make You Love Me, Gypsy Girl"), by 
Rafael Romero8 in D Phrygian: 

 

 
 
Melodic Analysis and Form: 

  
Mode: D Phrygian 

                                                
8 Todo el Flamenco: De los Tangos al Zorongo. Club internacional del libro. Madrid, 1998. Track 15. 
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 2 

 
Tonic: D 
 
The III of the scale (F) is the beginning note for some of the tercios 
(phrases) and a secondary "note of repose." 
 
The leading tone (C), or subtonic, acts as a "note of repose" below  the 
tonic.  
 
Most of the intervals sung are 2nds or conjunct notes, with the exception 
of some 3rds.  

 
The first tercio is sung using the first tetrachord of the mode and is then 
repeated. 
 
The ascending melodic line to the V of the mode (or up to the VI when 
there is ornamentation) is repeated three times and then makes its way 
back down to the tonic. 
 
The II (Eb) is used to begin the melodic ascent. A tritone characteristic of 
the Phrygian is heard when the melody ascends in conjunct motion from 
the II (Eb) up to the V (A). 
 
The syllable "Ay" (meaning "woe") is repeated at the end on notes close 
to the tonic. This phenomenon is called: "Ayeo." 
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