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Ritmo basico

El ritmo basico son los compases de espera al cante, que sirven también de enlace
entre las diversas secciones del palo. En la seguiriya el ritmo basico se utiliza también
para acompafar al cante. Es un ostinato que el instrumentista repite un numero de
veces indeterminado, a la espera de que comience la siguiente seccion, vocal o
instrumental.

El ritmo basico en la seguiriya se construye sobre los grados Il y | o sobre la
cadencia andaluza (IV, Illl, 1I, 1) ocupando un compas completo de seguiriya. En el
tiempo cuatro se coloca la tonica, que alcanza hasta el tiempo cinco, constituyendo el
cierre.

jAtencién! En los siguientes esquemas se ha utilizado solamente el cifrado de
acorde basico para los grados | y del Il (Bb para Il y A para |) pero recuerda que otras
versiones de estos y de otros acordes, de las que se dieron en el capitulo “Modo
armonico”, son validas. Puedes usar cualquier version de las estudiadas para el grado
Il en lugar de Bb y cualquiera de las estudiadas para el grado | en lugar de A.

No obstante, la version del Il grado mas utilizada en el tono de La “por medio” es
la compuesta por las notas sib-re-mi-sol, o lo que es igual, las notas correspondientes
al acorde semi-disminuido del V grado, con bajo sib.

Por lo tanto, en la mayoria de los casos, entenderemos Bb = Em7(b5)/Bb y en
todos A = A(addb9).

Los numeros arabes representan los tiempos del compas de seguiriya y los
puntos las corcheas que constituyen cada tiempo.

1)  Ritmo bdsico de seguiriya:

Bb/D Bb/C Bb A
1 . 2. 3 . . 4 . . 5
II I
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Acompainamiento al cante

Este es un método para la practica del flamenco instrumental. EI acompafamiento al
cante requiere un conocimiento profundo del protocolo de dialogo voz-guitarra y de los
acordes y ritmos que acompafan a cada una de las secuencias vocales. No obstante,
incluimos unas nociones basicas de acompanamiento al cante.

La secuencia de ritmo basico tratada en el capitulo anterior es la base para
acompanfar al cante de seguiriya. Asi como otros palos flamencos requieren unas
estructuras concretas para el acompafamiento —diferentes del ritmo basico—, la
seguiriya se basta con la cadencia flamenca para este fin.

El ritmo del cante y el acompafiamiento encajan de manera libre y elastica, como
si se tratara de una voz a palo seco interpretando una tona, a la que la guitarra intenta
acoplarse.

Se inserta a continuacion una muestra libre de como acompafiar el cante de
seguiriya. Hemos escogido la salida de la voz y los dos primeros tercios de una letra
tradicional de este palo. Existe una version de esta seguiriya por Camarén y Paco de
Lucia que puede servir de ejemplo para la voz''. La parte pianistica que se utiliza en
el ejemplo siguiente es diferente de la que utiliza Paco de Lucia. Simplemente se
proponen secuencias que han aparecido o apareceran a lo largo de este libro. Tres de
rasgueados para introducir y diversas formulas pianisticas del ritmo basico para
acompanar.

La altura en la que Camardon canta esta seguiriya es la de Do#. Para el
acompafnamiento, la guitarra toca en las posiciones de La flamenco con la cejilla en el
traste 4 (cejilla al 4). Se muestra primero el ejemplo a la altura de Do# flamenco y
después la version en La flamenco.

" Camaron, Paco de Lucia: Si acaso muero (seguiriyas) en El Camaroén de la Isla con la colaboracién especial de
Paco de Lucia. PolyGram, 1969, corte 3.
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Ejemplo de cante por seguiriya con acompaiiamiento pianistico, en Do# flamenco:
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Basic Rhythm

The bars played while waiting for a singer to begin are called the basic rhythm. They
also serve to link different sections of the song, both when accompanying a singer
and when playing an instrumental piece. In the seguiriya, the basic rhythm is also
used to accompany the singer. It is an ostinato that the instrumentalist repeats for an
indeterminate number of times while waiting for the start of the next section, vocal or
instrumental.

The basic rhythm of the seguiriya is built on the first or second scale degree or
on the Andalusian cadence (IV, I, Il, I), and lasts for an entire compas. Counts four
and five are played on the tonic, constituting the cierre.

Attention! In the following diagrams we have only used the basic chord name
for scale degrees | and Il, (Bb for Il and A for I), but remember that other versions of
these and other chords (some of which were mentioned in the section “Harmonic
Mode”), can also work. You can use any version of the previously mentioned chords
for Il in place of Bb and the same goes for | in regard to A.

However, the version of || most often used in the key of A (“por medio”) is that
which is composed of notes Bb-D-E-G; in other words, the notes that correspond to
the half-diminished V chord, with a Bb in the bass.

Thus, in the majority of situations, Bb = Em7(b5)/Bb and in all cases A =
A(addb9).

The Arabic numerals represent the counts of the seguiriya’s compas and the
dots represent the eighth note that sgnifies each beat.

1)  Basic seguiriya rhythm:

Bb/D Bb/C Bb A
1 . 2 . 3 . . 4 . . 5
II I
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Accompanying a singer

This is a book geared toward instrumental flamenco. Accompanying a singer requires
deep knowledge of the protocol for dialogue between voice and guitar as well as the
chords and rhythms that accompany each of the vocal sections. However, included
here is some basic information on accompanying a singer.

The sequence of the basic rhythm treated in the previous chapter is the basis
for which one accompanies a singer singing a seguiriya. Different flamenco song
forms require different concrete structures for correct accompaniment, but the
seguiriya, like many other song forms, uses the flamenco cadence.

The rhythm of the singing and instrumental accompaniment fit together loosely
and can be quite elastic, just like when a singer interprets a song form like the tona a
cappella. It is as if the singer performs the song and the guitarist tries to follow along.

Below you will find an example that shows how to accompany a singer when he
performs a seguiriya. The parts we selected include the entrance of the singer and
the first two verses of a traditional seguiriya lyric. There is a version of this seguiriya
performed by Camaron de la Isla and Paco de Lucia that can serve as a reference.™
The piano part presented in the example below is different than what Paco de Lucia
plays in the recording. It simply elaborates sequences that have appeared or will
appear in this book. There are three rasgueados to introduce the singing and then
diverse pianistic formulas covering the basic rhythm in order to accompany.

Camardn sings this seguiriya in C#. To accompany, the guitar plays in the
position of A flamenco with the capo on the fourth fret. The example in C# is
presented first, followed by the version in A flamenco.

' Camaron, Paco de Lucia: Si acaso muero (seguiriyas) from EI Camarén de la Isla con la colaboracion especial
de Paco de Lucia. PolyGram, 1969, track 3.
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Example of voice and piano accompaniment for seguiriya, in C# flamenco:
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